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  تحليل محتواي ارتباطات غيركلامي در بين

  كلاسيك هاليوودصامت هاي سينماي   كمدين
  فرهنگي اكبر علي - آذري غلامرضا                                                                                        

  ٣/٨٤ /٢٣:                     تاريخ دريافت مقاله                                                                                 

۹/۲/۸۵                       :                                                                                             تاريخ پذيرش نهايي  

  

  :چكيده

نشانه شناختي و محتوا كاويِ , هاي زيباشناختي بررسي جنبه“ اي مطالعات رسانه”ينِ هاي بنياد برخي از روش
, سينما از آغازين روزهاي پديد آمدن. وار است يِ رسانه جمعي توده به مثابه“ تصاوير سينما”ارتباطات غيركلاميِ 

بازيگران سينماي . “خاطبم”تنها يك وظيفه مهم ارتباطي بر عهده داشته است و آن هم برقراريِ ارتباط با 
آنان با به كار گيريِ مؤثر . از همان ابتدا موفق شدند كه اين وظيفة ارتباطي را عملي سازند“ صامت”كمدي 

آن معنا “ هاي بازيگريِ سينماي صامت هاليوود و شيوه”حركات و رفتارهاي غيركلامي به ارزش واقعي و اصيلِ 
مخاطبان ”آورش غنا بخشيدند ودر بين  سرگرم كننده و خنده, بعاد تفريحيدادند و اين ژانر سينمايي را توأم با ا

هاي كلاسيك و معاصر  ها و پژوهش نظريه. شناساندند, هايِ متفاوتي بودند كه هر كدام داراي فرهنگ“ جهاني
هايِ  مند و تأثيرگذار اين كمدين هدف, شناسي و ارتباطات غيركلامي؛ فعاليت تاريخي نشانه, مربوط به كمدي

يِ ارتباطات غيركلامي در بين   شناسانه اين مقاله با طرح مفهوم و درك نشانه. گذارد مشهور را به تأييد مي
آميز آنان را به آزمون و  علل و چرايي وضعيت موفقيت, ي سينماي كلاسيك صامت هاليوود هايِ برگزيده كمدين

  . گذارد توضيح مي
  

  : كليديه هايواژ

  . شناسي كمدين صامت، نشانه, حالات بدني, تحليل محتوا, اشارات اندامي,  ارتباطات غيركلامي

 
  

                                           
اي هاي سينم شناسي ارتباطات غيركلامي در بين كمدين نشانه”) ١٣٨٣(غلامرضا , آذري: ي حاضر برگرفته از رسالة دكتري علوم ارتباطات نگارنده با اين مشخصات است  مقاله 

كه به راهنمايي دكتر علي اكبر فرهنگي . “ها رفتارها و نشانه, حركات بدني: با تكيه بر روش تحليل محتوا و كاربرد آن در سينماي كمدي صامت): ١٩٢٠ ـ١٩٥٠(كلاسيك هاليوود 
مورد دفاع قرار ) واحد علوم و تحقيقات(در دانشگاه آزاد اسلامي ) شهريورماه (١٤/٦/٨٣و مشاوران علمي رساله آقايان دكتر باقر ساروخاني و دكتر هوشنگ كاوسي به تاريخ 
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  مقدمه

هاي سينماي كلاسيك هاليوود  در بين كمدين“ خنده”مفهوم 
 يكي از عوامل اصليِ موفقيت 1940 تا 1920هاي  طي سال

هاي  آن چه در عمق واكنش. است“ ژانر كمدي صامت”
هاي صامت  ركلامي كمديندارِ حركات و رفتارهاي غي خنده

آيد حاصل استفاده صحيح و به جاي حالات بدني و  پديد مي
ي  به عنوان يك رسانه“ سينما”. اشارت انداميِ آنهاست

بهترين مجرا و حامل , وار از همان دورانِ ظهور جمعي توده
  . هايِ كميك بوده است ارتباطي براي انتقال پيام

اي گوناگونِ ناشي از ه جنبه“ سينماي صامت”دانيم كه  مي
هاي كميك را تاكنون به عرصة تماشا كشانده و نقش  فيلم
يِ تحليل و بررسي وارد كرده و  نظير بازيگران را به حوزه بي

اما , فيلم كمدي همچنان وسيله و ابزاري براي آزمايش است
چرا , هايِ جديدتر وجود دارد در اين زمينه هنوز جاي پژوهش

مواره در تاريكي مانده و كمتر به آن هايي از آن ه كه گوشه
اكنون به دنبال  رسالتي كه اين نوشتار هم. پرداخته شده است

. در اين عرصه است“ پژوهشي جديد”آن است معرفي 
اي كه پژوهندگان و كمدي شناسانِ سراسر جهان آن  عرصه

؛ شولمن و 8، 1367صدر، (“عصر طلايي سينماي كمدي”را 
  .   ندنام مي) 58، 1981پنمن، 

در اهميت بحث ) 1378(“ استيو نيل و فرانك كروتنيك”
: نويسند مي“ كمدي در نظام هاليوود”فوق با طرح موضوع 

. بخشي از صنعت و نظام زيباشناختي سينماي هاليوود بود, كمدي”
و هميشه از جايگاهي مردمي برخودار , توليدش به قاعده و منظم

ها كه شامل  ي مشترك كمدينها بنابراين بسياري از ويژگي, ...بود
توانايي تقليد , هاي فيزيكي و غيركلامي قابليت, هايِ اجرايي مهارت

ها و رويدادها به وجود  و تغيير چهره و لباس كه براي تغيير موقعيت
“ شود يافت مي“ كمديِ كمدين”يِ  شناسانه در سبك نشانه, آمد مي

  ). 111ـ117، 1378نيل و كروتنيك، (

هاي صامت غير  امروز وقتي به بيشتر فيلم, دبايد اذعان كر
هايي كلاسيك  كنيم اكثرشان به عنوان فيلم كميك نگاه مي

در حالي كه . شوند و ماندگار در تاريخ سينما مطرح مي
هنوز تازگي و شكوه خود را حفظ , هاي كمدي صامت فيلم
اند و بخشي مهم از دوران پيداييِ حركات غير كلاميِ  كرده

بازيگران برجسته و . دهند  سينما را تشكيل مياثربخش در
هايِ رفتار  متعهد سينماي كمدي صامت با استفاده از مهارت

آنان . شدند“ مخاطبان جهاني”غيركلامي موفق به جذب 
هاي بازيگري ارائه مي  را در شيوه“ خود ابداعيِ اندامي”نوعي 

سازي پويا در رابطه با تماشاگر  كردند و به نوعي بداهه
حالات بدني و اشارت اندامي آنان , بارها و بارها. رسيدند يم

شد و  در خلق موقعيت تصاوير كميك به آزمون گذاشته مي
اي تكرار  اي ساخته و به اندازه هر صحنه به قدري حرفه

 نوع خنده براي تماشاگران حاصل 1“يِ لحظه”گرديد تا  مي
  . شود

ين ژانر سينمايي نگارنده با توجه به فهرست آشناي بازيگران ا
سينماي يِ  شده ـ و اهميت جايگاه آنان در هر اثر ساخته

 ـ پنج نفر از اين بازيگران را به لحاظ صامت كلاسيك كمدي
هاي  رفتارها و نشانه, ي بازيگري و ارائه حركات سبك و شيوه

غيركلامي برگزيد و مبتني بر پنج هدف كاربردي به صورت 
دوازده فيلم منتخب ـ كه تحليل محتواي آشكار و پنهان 

شناسي آن خواهد آمدـ به بررسي ژرفانگر و  مراحل روش
نوشتار . يِ ارتباطات غيركلامي آنان روي آورد نشانه شناسانه

جهت درك علمي اين پژوهش ـ كه در ايران براي , حاضر
نخستين بار به انجام رسيده است ـفراهم آمده ونيز سعي 

.سازد حوزه راروشن  اينهايِ قابل توجه در افُق, دارد

   

  

  طرح مسئله
  

با مقاصد “ اي مطالعات رسانه”بيان موضوعات مختلف در 
اين كه ديدگاه يا رويكردي منجر , پذيرد گوناگوني انجام مي

امري كاملاً بديهي و , اي گردد به انتخاب موضوع يا مسئله
هاي ارتباطي ـ سينماييِ  در عرصة بررسي. آشكار است

م هستند كه به ترتيب عبارتند هه عامل بسيار مس, كلاسيك
  :از

  فيلم و تأثير آن بر جامعه  -1
 )فيلم(محتوا و كُنش بازيگر در هر صحنه  -2
 ,1377آذري (مندي او  مخاطب و ميزان علاقه -3

 ).35 ـ37
را “ عامل دوم”, هاي كاربردي پژوهش محقق بنابر هدف

به مطمح نظر قرار داد زيرا توصيف موضوع نيازمند توجه 
“ دوران صامت”بخشي از تاريخ سينما بود كه تنها در بطن 

بازيگران ماندگار سينماي كمدي , به ديگر روي. شد يافت مي
صامت به اين دوران تعلق دارند زيرا به لحاظ بازيگري و 
ميزان تأثيرگذاري و آن كه متعلق به شرايط مطلوب دورانِ 

يي مدنظر هاي سينما رشد هاليوود هستند در بيشتر پژوهش
  هاست پنج كمدين  دانيم كه سال خوب مي. گيرند قرار مي

  

  
  
  

اُليور هاردي در : اند بزرگ سينماي كمدي صامت در گذشته
؛ هارولد 1966؛ باستركيتن در 1965؛ استنلي لورل در 1957

نوع , ليك. 1977؛ و سرانجام چارلي چاپلين در 1971لويد در 
گران و پژوهندگان   ارتباطو سبك بازيگري آنها همواره زبانزد
اي  نظران و محققانِ حرفه سينمايي بوده و بيشتر صاحب

سينماي كمدي به سوي تحليل كمي و كيفيِ تصاوير و 
براي مثال بنگريد (اند  محتواي عرضه شدة آثار آنان شتافته

قابل ذكر است كه اين ). 1979, ؛ مست1985, كوك: به
هاي علومِ  ن حوزهتدقيق از سوي كارشناسان و متخصصا

هم موردنظر قرار “ شناسي و ارتباطات غيركلامي نشانه”
علت انتخاب اين پنج كمدين از ميان بازيگران و . گرفته است

هاي واقعي در جهان كمديِ كلاسيك بيشتر به  آورانِ خنده نام
گردد  محدودة موضوع اين پژوهش و ميزان كاربرد آن باز مي

  : هايي مهم به شرح ذيل داشتند گيـ و ديگر اين كه آنها ويژ
شناختند و اين مكانيسم  را مي“ خنده”پديدة  -1

شناسانه را به بهترين صورت ممكن  ارتباطيِ روان
  . كردند به مخاطبان ارائه مي
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مدين هاي سينماي صامت كلاسيك هاليوودك  
را به راحتي اجرا كرده “ رفتار غيركلامي كميك” -2

و به عنوان رمزگذار و فرستنده به مخاطبان 
انِ يا مخاطبان سراسر جهان به عنوان گيرندگ

 . دادند جهاني انتقال مي
را كشف “ زبان بدن”مفهوم پيچيده و رازآلود  -3

هاي  كردند و در پرتو سبك ارتباطي خود پيام مي
“ اي مجراي حركات چهره”آشكار و پنهان را در 

 . ساختند منتقل مي
را بنيان گذاردند و “ حركات آوايي و بيانگر”سنت  -4

 چراي ارتباطات چون و از اين طريق قدرت بي
  . غيركلامي را به اثبات رساندند
توان اذعان داشت كه  با توجه به شرح موارد فوق مي

پژوهش حاضر در پي پاسخگويي به اين سئوالات است 
ها براي  اين كمدين) 1]: ها در محتواي فيلم[

“ هايي نشانه”تأثيرگذاري بر مخاطبان از چه نوع 
ا در ارتباطات ه اين كمدين)2كردند؟  استفاده مي
كردند؟  استفاده مي“ رمزگاني”شان از چه نوع  غيركلامي

شان از چه نوع  ها در حركات ميان فردي اين كمدين)3
ها در  اين كمدين) 4كردند؟  استفاده مي“ رفتارهايي”

استفاده “ حالاتي”شان از چه نوع  اشارات اندامي
اي  هاي چهره ها در نشانه اين كمدين) 5كردند؟  مي
  كردند؟  استفاده مي“ هايي بيانگري”ن از چه نوع شا

هايِ  هاي بالا تنها بخشي از ويژگي دانيم كه پرسش مي
سازد و از طرفي  ها را آشكار مي رفتاري ـ حركتيِ كمدين
تواند ابعاد حركات غيركلامي و درك  پاسخ نسبي به آنها مي

  . شان را مشخص سازد هايِ بازيگري شناسانة كُنش نشانه
  
  ها ارچوب نظري و تدوين فرضيهچ

 

ي ماهيت خنده و كمدي  به طور كلي نظريات مختلفي درباره
را به عنوان صفت “ خنده”ها  وجود دارند؛ برخي از نظريه

يِ  را مسئله“ خنده”مشخصة خود پذيرفته و برخي ديگر 
خنده را جزء , آورند و گروه سوم قطعي در كمدي به شمار مي

انند؛ اما در مقابل هستند كساني كه د فضيلت اثر كميك مي
نفسه  اگر چه خنده و شوخي في. خلاف اين نظرها را دارند

اما در اشكال متفاوت , يك پديدة مطلق در كمدي نيستند
, نغزها و لحظات كميك, ها جوك, لغو و شوخيِ كلامي, مزاح

اغلب . آيند جزء اصلي طرح و توطئه اثر به حساب مي
توجه به ,  دارند و به همين دليلها چنين خصوصيتي كمدي

خنده صرفاً در اثر . امري ضروري است, پديدة خنده و شوخي
توان از طريق قلقلك  آيد؛ چرا كه مي شوخي و مزاح پديد نمي

و ) نيترواُكسيد(آور  گازهاي خنده, ايجاد حركات بدني, دادن
همان طور كه , بنابراين. نيز افراد را خنداند» 1ـ K «علايم 

هاي خاص مزاح هميشه موجب خنده  نمونه, دانيم ما ميهمة 
درجات خنده از نظر وسعت مخاطبين و موقعيتي . شوند نمي

اين خود يكي , به علاوه. نسبت به موقعيت ديگر قابل تغييرند
مبحث ”ها از عنوان كردنِ  از دلايلي است كه بعضي وقت

, دار بدني در صدر بحث كمدي و رفتارهاي خنده“ خنده
اين مسأله را به ) 1980(“ آنتوني سيزون”. كنيم دداري ميخو

خوبي مورد بررسي قرار داد و دريافت كه جداسازي و انشقاق 
هايِ نشانه  در امر نمايش و بازنمايي غيركلامي است كه جنبه

. شود يِ آن را مطرح ساخته و موجب ايجاد خنده مي شناسانه
كلاميِ حركات بدني آن خندة نابي كه در مزاح غير, به باور او

اي كه دليلش را هيچ كس  وجود دارد ـ برخلاف خنده

داند ـ ناشي از تفسير در امر نمايش و بازنمايي است؛  نمي
تفسيري كه توأمان اشارات تلويحي موجود در متن و 

  . گيرد هاي ارائه شده در اجراء را در بر مي آموزه
الطيف  عشناسي و حوزة وسي هايِ نشانه در محتوايِ نظريه

هايي وجود دارند كه در پژوهش  ارتباطات غيركلامي ديدگاه
حاضر به ويژه در استحكام چارچوب نظري بسيار جهت 

ترين آنها را از نظر  مهم, در زير سعي داريم, دهنده بودند
لذا با ارائه تعاريف عمليِ كلاسيك از اين دو مفهوم . بگذرانيم

  : كنيم بحث را آغاز مي
  2ت غيركلاميالف ـ ارتباطا

 
از ارتباطات غيركلامي تاكنون تعاريف بسياري ارائه شده 

شناسي ارتباطات و  روان”مايكل آرژيل در كتاب : است
ارتباطات ”: كند تعريف زير را مطرح مي“ حركات بدن

دهد كه يك  هنگامي روي مي, رساني بدني غيركلامي يا پيام
راي ارتباطي يا هر مج, لحن صدا, فرد به وسيلة حالات چهره

اين امر ممكن . فرد ديگري را تحت تأثير قرار دهد, ديگر
توانيم آن را  است عمدي يا غيرعمدي باشد؛ در مورد اخير مي

... رفتار غيركلامي و در بعضي موارد نيز ابراز هيجان و 
ريچموند و جيمز . ويرجينيا پي). 12، 1378آرژيل،(“ بناميم
يركلامي در روابط ميان رفتار غ”مك كروسكي در كتاب . سي

وار كه يك  فراگردي نشانه”: اند به اين تعريف رسيده“ فردي
شخص معني برانگيزاننده در ذهن شخص ديگر يا اشخاص به 

، 2000كروسكي،(“ كند هاي غيركلامي ايجاد مي وسيلة انواع پيام
1.(  

تعريف اول شامل كليه , كنيم همان طور كه ملاحظه مي
تارها و عواطف است كه در جهت رف, ها نشانه, حالات

يِ  گستره, آيد ولي تعريف دوم تأثيرگذاري افراد به كار مي
هاي بدني و علائم و  معاني تحريك كننده و جذاب پيام

  . شود هاي چهره و رفتار را شامل مي نشانه
  

  شناسي  ب ـ نشانه
  

واژة . است“ ها علم نشانه” در اصل به معناي 3شناسي نشانه
است و از “ نشانه” يا 5“سميون” از ريشة يوناني 4“سميوتيك”

آن براي توصيف تلاشي نظام يافته براي فهم اين مسئله كه 
. شود كنند استفاده مي چيستند و چگونه عمل مي“ ها نشانه”

شناسي  نشانه”: نويسد يرگيرو در تعريف عملي اين علم مي پي
همان طور كه از نام آن هم , به عنوان يك حوزة علمي

, 6 ـ علامت1: يِ اصلي براي مطالعه دارد پيداست سه حيطه
, 7 ـ رمزها2ورزد؛  هاي متفاوت علائم تأكيد مي كه بر گونه

 3شود؛ و  يِ معاني تصاوير منجر مي شناسانه كه به درك نشانه
كه در عمل به رمزها و علائم موجوديت , 8ـ فرهنگ بصري

“ كند  قلمداد ميها داده و آنها را كاربردي براي تفسير پيام
  ).19 ـ20، 1380گيرو،(

هاي تصويري و تفسير آن را  مطالعه و بررسي نشانه, در سينما
نامند و اين  شناسي يا دانش مطالعة علايم تصويري مي نشانه
تواند هم از طريق ارتباط كلامي صورت پذيرد و هم ارتباط  مي

واحد (“ انم”شناسانِ سينمايي بر اين باورند كه  نشانه. غيركلامي
ترين واحد تصويري است كه  اصلي) ساختاري محتوايي يك فيلم

در اين مقاله با . سازد مند مي به يك فيلم معنا داده و آن را هدف
ايم از طريق  شناسان بزرگ سعي كرده هايِ نشانه اتكاء به نظريه

و ) خود تصوير(“ دال”و مفاهيم “ ها صحنه”تجزيه و تحليل 
رفتارها ,  معنايِ ارتباط غيركلامي حركات)محتواي آن(“ مدلول”

هاي صامت را باز شناسيم  اي كمدين هاي بدني ـ چهره و نشانه
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: به. ك.شناسي ر هاي نشانه براي آشنايي بيشتر با نظريه(
, ؛ چندلر1376, متز, 1976, ؛ اكو1363, ؛ وولن1378, دوسوسور

2002 .(  
 نگاه كردن و ,9تحقيق و مطالعه در باب بيان چهره, در سينما

حركات , 12هاي اندامي اشاره, 11وضع اندامي, 10تماس چشمي
هاي  تماس, ...)نشستن و , ايستادن, طرز راه رفتن (13بدن
هاي ظاهري بازيگران كه در تصوير  لباس و ساير جنبه, بدني

هايِ فيزيكي ـ رفتاري شناخته  به عنوان علائم و نشانه
در اين مقاله با . شود ه ميارتباطات غيركلامي ناميد, شوند مي

هاي كاربردي ارتباطات غيركلامي و شناخت  يِ نظريه پشتوانه
هايِ بازيگران كمدي  تخصصيِ حركات و رفتارها و نشانه

“ شناسي اصول نشانه”صامت كلاسيك هاليوود و مبتني بر 
هاي غيركلامي را  ايم در بطن تصاوير برگزيده نشانه كوشيده

هاي ارتباط  ات كامل از نظريهبراي اطلاع(بازكاويم 
؛ 1964, ؛ روش و كيس1959, هال: به . ك.غيركلامي ر

؛ 1981, ؛ مهرابيان1971, ؛ اكمن و فريزن1970, بردويسل
  ).1970,  و فاست1983, ؛ بال1992, نپَ
  

  

شناسي  هاي نشانه ج ـ امتزاج نظريه
  :و ارتباط غيركلامي

كاربرديِ سينماي شناسيِ  نشانه, هاي فوق با تركيب نظريه
براي محققان دراين , صامت از ديدگاه ارتباطات غيركلامي

  :دو معنا دارد, پژوهش
، از اين حيث كه )كمدي(تلاش براي درك فيلم  -1

  . شود چگونه فهميده مي
اي فيلم و  تلاش براي درك ساز و كار رابطه -2

 . محتوايِ تصويري آن
ر رفتار د“ معنا”تمام الگوهايِ , در سينماي صامت كمدي

بسيار شبيه “ شكل”يا “ فُرم”غيركلامي كمدين از لحاظ 
در هر يك از اين الگوها سه عنصر وجود دارد كه . يكديگرند
  : ايم يِ مفهوم آنها از سه روش زير كمك گرفته در مطالعه

  . اي ـ رفتاري و حركات بدني علائم چهره -1
مفهومي كه تصوير در قالب نشانه به آن اشاره  -2

 . كند مي
  . به كاربرندة اين علائم) بازيگر(مدين ك -3

لذا محققان با توجه به اين اهميت و تمركز بر ژرفايِ 
هاي نظري و جزءجزء حركات و رفتارهاي غيركلاميِ  ديدگاه
“ پنج پرسش”هايِ صامت و قصد پاسخگويي به  كمدين

هايِ ذيل را براي بررسي و آزمون تدوين  مطرح شده فرضيه
  : اند كرده

 و “هاي كمدي نقش شخصيت”رسد ميان  يبه نظر م -1
  .  آنها رابطه وجود داشته باشد“حركات ميان فردي”

و “هاي كمدي بازيگري شخصيت”رسد ميان  به نظر مي -2
 .  آنها رابطه وجود داشته باشد“هاي سر و دست نشانه”

 و نحوة “ها نگاه خيره كمدين”رسد ميان  به نظر مي -3
 . د داشته باشد رابطه وجو“تأثيرگذاري حالات بدني”

 و بروز “ها اي كمدين بيان چهره”رسد ميان  به نظر مي -4
 .  رابطه وجود داشته باشد“عواطف و احساسات هر نقش”

  شناسي پژوهش روش
  

  انجام گرفته است و “تحليل محتوا”اين پژوهش به روش 
 1940(مورد بررسي براساس محدودة زماني “ جامعه آماري”
پسر بچه : هاي صامت به نامشامل دوازده فيلم ) 1920ـ
هرگز ”, )1936(عصر جديد , )1925(جويندگان طلا , )1921(

ايمني آخر , )1923(چرا نگراني؟ , )1921(“ ضعيف نباش
, )1928(فيلمبردار , )1926(ژنرال , )1924(دريانورد , )1923(

, )1929(و آزادي ) 1928(بگذار بخندن , )1927(آواي فاخته 
يِ كاري و فعاليت  ها و سابقه  كمديناست كه به ترتيب نام

  . اند اي آنها برگزيده شده حرفه
, “تصادفي ساده”گيري  هاي نمونه در اين مقاله از روش

به صورت تركيبي استفاده شد تا “ اي اي يا چند مرحله خوشه”
هاي صامت كلاسيك از ميان  احتمال انتخاب گروهيِ كمدين

كشي احتمالي  با قرعه. تر صورت پذيرد هاي ديگر ساده گروه
بندي شده به هر كمدين در  يِ مطبق و لايه ساده به شيوه

  . اختصاص داده شد“ سه فيلم”طولِ دوران بازيگري 
گيري در اين تحقيق با توجه به روش تحليل  ابزار اندازه

از طريق , بدين ترتيب. محتوا، پرسشنامة معكوس بوده است
ر اول و دوم و تقطيعِ هايِ كدگذا هاي متعدد به گروه آموزش

و با در “ سكانس”و “ پلان”به صورت جداسازيِ “ ها صحنه”
و “ ثانيه”نظر گرفتنِ ميزان كاربردي زمان فيلم برحسب 

گيري  به عنوان پارامترهايِ متريك براي اندازه(“ دقيقه”
  . مراحل تحليل انجام شد) محتوايِ حركات غيركلاميِ كمدين

“ صحنه” يا تحليلِ ما از يك سو در اين تحقيق واحد مضمون
يك , و از ديگرسو) شود يِ آشكار تصوير كه مشاهده مي جنبه(
اي از حركات و رفتارهاي غيركلامي  يا مجموعه“ پيام واحد”

يِ مشخص از جانب بازيگر يا كمدين  است كه در يك صحنه
يِ پنهان تصوير كه در برگيرندة پيام غيركلامي و قابل  جنبه(

ارائه “ واحد مستقل”به عنوان يك ) ر استدرك و تفسي
در اين پژوهش همچنين، براي تجزيه و تحيل دقيق . شود مي
سينماي كمدي صامت از يك الگوي » كمي و كيفي«

استفاده شده است كه به جهت » خطي نمادين«ارتباطي 
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  تحليل محتواي ارتباطات غيركلامي در بين 

مدين هاي سينماي صامت كلاسيك هاليوودك  

نويسي، خوانندگان را به اصل پايان نامه  هاي مقاله محدوديت
  .دهيم ارجاع داده مي

  

  ها  داده ها و تحليل آزمون فرضيه
يِِ  هاي مناسب براي مسئله اين پژوهش به منظور يافتنِ پاسخ

يِ ارتباطات غيركلامي  درك نشانه شناسانه«اصلي تحقيق يعني 
»  هاليوود هاي سينماي كلاسيك صامت در بينِ كمدين

با تكيه بر روش تحليل محتواي آشكار و پنهان به ) 1920ـ1950(
شود به ترتيب خاص و  در زير، سعي مي. رسيده استانجام 

مربوط به » جداول متقاطع«ميزانِ اهميت هر فرضيه 

ترسيم و تفسير كوتاه از آن ارائه » هاي انجام شده آزمون«
  . گردد

هاي كمدي و حركات  ـ نقش شخصيت1
   :ميان فردي آنها

ها منظور از نقش  در مراحل كدگذاريِ مربوط به تحليل داده
هاي كمدي، سه نقش اصليِ مثبت، منفي و خنثي  يتشخص

بوده است و براي بررسي حركات ميان فردي كمدين، چهار 
هاي  هاي ميان فردي، نشانه يِ حركات بدن، اشاره مؤلفه
آمده ) 1(فردي كه در جدول  فردي و رفتارهاي ميان ميان

   :مطمح نظر قرار گرفته است
  

                                             هاي كمدي با  رابطه بين بازيگري )2(جدول شماره                                                  هاي كمدي با حركات قش شخصيترابطة بين ن) 1(جدول شمارة 
  هاي سر و دست كمدين در هر صحنه نشانه                                                                                         فردي كمدين در هر صحنه ميان

                         

  : تفسير

، در گروه حركات بدني كمدين، )1(براساس جدول شمارة 
 درصداز نقش خنثي 5/4 درصد از نقش كميك منفي، 54/4
در گروه . اند  درصد از نقش كميك مثبت برخوردار بوده4و 

 درصد از نقش منفي، 8/3ها،  هاي ميان فردي كمدين اشاره
د داراي نقش مثبت  درص2/15 درصد از نقش خنثي و 1/3

 4/2ها،  هاي ميان فردي كمدين در گروه نشانه. اند بوده
 درصد 9/7 درصد از نقش خنثي و 7/1درصد از نقش منفي، 
و بالاخره در گروه رفتارهاي ميان . اند نقش مثبت داشته

 درصد از 2/1 درصد از نقش منفي، 8/4ها،  فردي كمدين
ها  داده. اند ئه شدهها مثبت ارا  درصد از نقش4نقش خنثي و 

ها اعم از مثبت،  نشانگر آن هستند كه هرچه تعدد نقش
شود،  ها بيشتر مي ها و روايت فيلم منفي و خنثي در صحنه

يِ تأثيرگذاري   ها هم از جنبه حركات ميان فردي كمدين
، >P 01/0(آزمون آماري محاسبه شده . يابد افرايش مي

101/54 = x2(  توان  مي% 99دهد كه با اطمينان  شان مين
الذكر  داري بين دو متغير فوق قضاوت كرد كه رابطة معني

  .وجود دارد
  

  : فسيرت

هايِ سر و  ، در گروه نشانه)٢(براساس جدول شمارة 

  درصد از بازيگري كميك ٩دست مطيعانه كمدين، 

 درصد از بازيگري ١/٣شامل تغييرات زبان بدن، 

 درصد از بازيگري ٧/٢٦حالات چهره و يِ  دربرگيرنده

در گروه . هاي رفتاري ارائه شده است به صورت كنش

 درصد از ١/٧جويِ كمدين،  هاي سر و دست سلطه نشانه

 درصد از ٩/٢شيوه بازيگري كميك تغييرات زبان بدن، 

 درصد از بازيگري ١/٧بازيگري شامل حالات چهره و 

در . استهاي رفتاري مشاهده شده  به صورت كنش

 درصد ٦/٣هاي سر و دست عصبي، كمدين  گروه نشانه

از بازيگري كمك به طور يكسان براي هر سه مورد 

هاي رفتاري  تغييرات زبان بدن، حالات چهره و كنش

هاي سر و دست  در گروه نشانه. ديده شده است

 درصد ١/٢ درصد حالات چهره، ٧/١كمدين،  گستاخانة

هاي رفتاري  صد كنش در٩/٢تغييرات زبان بدن، و 

هاي سر و دست  در گروه نشانه. مشاهده شده است

 نوع بازيگري در هر صحنه

ف
دي
ر

 

 بازيگرهاي كمدي

  
حالات چهرهتغييرات زبان بدنهاي رفتاري كنش ر و دست كمدينهاي س نشانه

جمع رديفي

 ١٦٣ ١٣ ٣٨ ١١٢ فراواني
 مطيعانه ١

 ٨/٣٨ ١/٣ ٩ ٧/٢٦ درصد
 ٧٢ ١٢ ٣٠ ٣٠ فراواني

٢ 
 سلطه

 ١/١٧ ٩/٢ ١/٧ ١/٧ درصد جو
 ٤٥ ١٥ ١٥ ١٥ فراواني

 عصبي ٣
 ٧/١٠ ٦/٣ ٦/٣ ٦/٣ درصد
 ٢٨ ٧ ٩ ١٢ فراواني

٤ 
گستاخ

 ٧/٦ ٧/١ ١/٢ ٩/٢ درصد انه
 ٥٨ ١٠ ١٣ ٣٥ فراواني

٥ 
پرتحر

 ٨/١٣ ٤/٢ ١/٣ ٣/٨ درصد ك
 ٥٤ ١٣ ١٦ ٢٥ فراواني

 مهربان ٦
 ٩/١٢ ١/٣ ٨/٣  ٦ درصد
 ٤٢٠ ٧٠ ١٢١ ٢٢٩ فراواني

 جمع ستوني
 ١٠٠ ٧/١٦ ٨/٢٨ ٥/٥٤ درصد

 نوع نقش در هر صحنه

يف
رد

 

  هاي كمدي         نقش شخصيت
  

 خنثي منفي  مثبت  فردي كمدين حركات ميان

جمع 
 رديفي

 56 5/4 54/4 4 درصد حركات بدن 1 235 19 17 199 فراواني
اي ميان ه اشاره 2 93 13 16 64 فراواني

 1/22 1/3 8/3 2/15 درصد فردي
هاي ميان  نشانه 3 50 7 10 33 فراواني

 9/11 7/1 4/2 9/7 درصد فردي
رفتارهاي ميان  4 42 5 20 17 فراواني

 10 2/1 8/4 4 درصد فردي
 100 5/10 15 5/74 درصد جمع ستوني 420 44 63 313 فراواني
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 ٤/٢ درصد تغييرات زبان بدن، ١/٣پرتحرك كمدين، 

هاي رفتاري ديده   درصد كنش٣/٨درصد حالات چهره، 

هاي سر و دست مهربان  در گروه نشانه. شده است

 درصد تغييرات ٨/٣ درصد حالات چهره، ١/٣كمدين، 

هاي رفتاري  يِ كنش صد دربرگيرنده در٦زبان بدن، و 

ها نشانگر آن هستند كه هرچه نوع  داده. بوده است

هاي سر و دست  ها بيشتر شود، نشانه بازيگري در صحنه

آزمون . يابد كمدين از جنبة تأثيرگذاري افزايش مي

 )x2 = ٥٨٤/٣٨، >P ٠١/٠(آماري محاسبه شده 

قضاوت توان  درص مي% ٩٩دهد كه با اطمينان  نشان مي

الذكر وجود  داري بين دو متغير فوق كرد كه رابطة معني

محاسبة ضريب شدت توافق با دستور كرامر . دارد

 همبستگي )Cramer's V = ٢١٤/٠(بدست آمده 

همچنين، . دهد را ميان دو متغير نشان مي» ضعيف«
 = 254/0(محاسبة ضريب شدت توافق با دستور كرامر 

Cramer's V ( بين دو متغير را نشان » متوسط«همبستگي
  . دهد مي

  
هاي  هاي كمدي و نشانه ـ بازيگري شخصيت2

  : سرودست آنها
ها منظور از بازيگري  در مراحل كُدگذاري مربوط به تحليل داده

هاي رفتاري، تغييرات  هاي كمدي، سه حالت كنش شخصيت

هاي  زبان بدن و حالات چهره بوده است و براي تحليل نشانه
جو، عصبي،  يِ مطيعانه، سلطه دين، شش مؤلفهسرودست كم

آمده، مورد  )2(گستاخانه، پرتحرك و مهربان كه در جدول 
  : توجه قرار گرفته است

   :ها و تأثيرگذاري حالات بدني ـ نگاه خيرة كمدين٣

ها منظور از  در مراحل كُدگذاري مربوط به تحليل داده

منفي و تأثيرگذاري حالات بدني، ميزان حالات مثبت و 

خنثي بوده است و براي بررسي نوع نگاه خيرة كمدين، 

 متقابل، صميمي، زيرچشمي،  يِ اجمالي، هفت مؤلفه

ها كه در   ضمن خنديدن، ضمن گوش دادن و ساير نگاه

  :آمده، موردنظر قرار گرفته است) ٢(جدول 

 
  بدني در هر صحنه رابطه بين نگاه خيرة كمدين با نحوة تأثيرگذاري حالات ) ٣(جدول شماره 

 ها ميزان تأثيرگذاري

ف
دي
ر

 

  تأثيرگذاري حالات بدني

  

  

 نوع نگاه خيره كمدين
 خنثي منفي  مثبت

 جمع رديفي

 ١٨٠ ٨ ١٨ ١٥٤ فراواني
 اجمالي ١

 ٩/٤٢ ٩/١ ٣/٤ ٧/٣٦  درصد
 ٩٤ ١٠ ١٦ ٦٨ فراواني

 متقابل ٢
 ٤/٢٢ ٤/٢ ٨/٣ ٢/١٦ درصد
 ٣٩ ١ ٣ ٣٥ فراواني

 صميمي ٣
 ٣/٩ ٢/٠ ٧/٠ ٤/٨ درصد
 ٣٩ ٣ ٤ ٣٢ فراواني

 زيرچشمي ٤
 ٣/٩ ٧/٠ ١ ٦/٧ درصد
 ٢٤ ١ ٣ ٢٠ فراواني

 ضمن خنديدن  ٥
 ٧/٥ ٢/٠ ٧/٠ ٨/٤ درصد
 ١٦ ٤ ٣ ٩ فراواني

٦  
ضمن گوش 

 ٨/٣ ١ ٧/٠ ١/٢ درصد دادن 
  ٢٨  ٤  ٢  ٢٢ فراواني

 ساير٧
  ٧/٦  ١  ٥/٠  ٢/٥ درصد

 ٤٢٠ ٣١ ٤٩ ٣٤٠ فراواني
 جمع ستوني

 ١٠٠ ٣/٧ ٧/١١ ٨١ درصد
   :تفسير

، در گروه نگاه اجمالي كمدين، )٣(براساس جدول شمارة 

 درصد از آن ٩/١ درصد از ميزان تأثيرگذاري بدني منفي، ٣/٤

.  درصد از اين نوع نگاه مثبت ارائه شده است٧/٣٦خنثي و 

ري  درصد از ميزان تأثيرگذا٨/٣در گروه نگاه متقابل كمدين، 

 درصد از اين نوع ٢/١٦ درصد از آن خنثي و ٤/٢بدني منفي، 

در گروه نگاه صميمي كمدين، . نگاه مثبت عرضه شده است

 درصد از آن ٢/٠ درصد از ميزان تأثيرگذاري بدني منفي، ٧/٠

در گروه .  درصد از اين نوع نگاه مثبت بوده است٤/٨خنثي و 

يرگذاري بدني  درصد از ميزان تأث١نگاه زيرچشمي كمدين، 

 درصد از اين نوع نگاه ٦/٧ درصد از آن خنثي و ٧/٠منفي، 

در گروه نگاه ضمن خنديدن كمدين، . مثبت ارائه شده است

 درصد از آن ٢/٠ درصد از ميزان تأثيرگذاري بدني منفي، ٧/٠

.  درصد از اين نوع نگاه مثبت ديده شده است٨/٤خنثي، و 

 درصد از ميزان ٧/٠ در گروه نگاه ضمن گوش دادن كمدين،

 درصد از ١/٢ درصد از آن خنثي، و ١تأثيرگذاري بدني منفي، 

ها  در گروه ساير نگاه. اين نوع نگاه مثبت عرضه شده است

 درصد از ٥/٠هاي اصلي نيست،  كه در شمار فهرست نگاه

 درصد ٢/٥ درصد از آن خنثي، و ١تأثيرگذاري بدني منفي، 

ها نشانگر آن هستند كه  داده. ازاين نوع نگاه مثبت بوده است

 منفي و خنثي در  ها اعم از مثبت، هر چه تعدد نقش
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مدين هاي سينماي صامت كلاسيك هاليوودك  
ها  شود، نوع نگاه خيره كمدين هاي موردنظر بيشتر مي صحنه

آزمون آماري . يابد يِ تأثيرگذري افزايش مي هم از جنبه

دهد  نشان مي) x2 = ٠٣٩/٢١، >P ٠٥٠/٠(محاسبه شده 

ضاوت كرد كه رابطة معناداري توان ق مي% ٩٥كه با اطمينان 

محاسبة ضريب شدت . الذكر وجود ندارد بين دو متغير فوق

 )Cramer's V = ١٥٨/٠  (كرامرتوافق با دستور 
  . دهد بين دو متغير را نشان مي» ضعيف«همبستگي 

  
  
  :ها و بروز عواطف و احساسات هر نقش اي كمدين ـ بيان چهره4

   
ها منظور از   تحليل دادهدر مراحل كُدگذاريِ مربوط به

ها حالات مختلف شاد، تعجب،  اي كمدين بيان چهره

ترس، غم، خشم، تنفر، علاقه، شرم، شرور، راستين، 

بندي فوق نگنجد بوده  عجول و ساير موارد كه در طبقه

يِ  است و براي بررسي عواطف و احساسات پنج مؤلفه

 دارد، ندارد، مثبت و منفي و هيچ كدام كه در جدول

   :آمده، مورد توجه قرار گرفته است) ٤(

  ها با بروز عواطف و احساسات آنها در هر صحنه  اي كمدين رابطة بين بيان چهره) ٤(جدول شماره 

 ها بروز عواطف و احساسات كمدين

ف
دي
ر

 

عواطف و احساسات

 اي كمدين   نوع بيان چهره
 كدام هيچ منفي  مثبت  ندارد  دارد

 جمع رديفي

 ٨٦ ٩ ٣ ٢ ٨ ٦٤ فراواني
 شاد ١

 ٥/٢٠ ١/٢ ٧/٠ ٥/٠ ٩/١ ٢/١٥  درصد
 ٨٠ ١ ٥ ٥ ١٠ ٥٩ فراواني

 تعجب ٢
 ١٩ ٢/٠ ٢/١ ٢/١ ٤/٢ ١٤ درصد
 ٤٣ ‐ ‐ ٢ ٢ ٣٩ فراواني

 ترس ٣
 ٢/١٠ ‐ ‐ ٥/٠ ٥/٠ ٣/٩ درصد
 ١٩ ‐ ١ ٣ ٤ ١١ فراواني

 غم ٤
 ٥/٤ ‐ ٢/٠ ٧/٠ ١ ٦/٢ درصد
 ١٩ ٢ ‐ ٢ ١ ١٤ فراواني

 خشم  ٥
 ٥/٤ ٥/٠ ‐ ٥/٠ ٢/٠ ٣/٣ درصد
 ٦ ١ ١ ١ ‐ ٣ فراواني

 تنفر  ٦
 ٤/١ ٢/٠ ٢/٠ ٢/٠ ‐ ٧/٠ درصد
 ١٨ ١ ‐ ٣ ١ ١٣ فراواني

 علاقه  ٧
 ¾ ٢/٠ ‐ ٧/٠ ٢/٠ ١/٣ درصد
 ١٥ ١ ١ ٢ ٢ ٩ فراواني

 شرم  ٨
 ٦/٣ ٢/٠ ٢/٠ ٥/٠ ٥/٠ ١/٢ درصد
 ٢١ ١ ‐ ٢ ٥ ١٣ فراواني

 شرور  ٩
 ٥ ٢/٠ ‐ ٥/٠ ٢/١ ١/٣ درصد
 ٢٧ ١ ‐ ٨ ٤ ١٤ فراواني

 راستين ١٠
 ٤/٦ ٢/٠ ‐ ٩/١ ١ ٣/٣ درصد
 ٥٦ ٥ ٢ ٦ ٥ ٣٨ فراواني

 عجول ١١
 ٣/١٣ ٢/١ ٥/٠ ٤/١ ٢/١ ٩ درصد
 ٣٠ ٢ ٤ ٤ ٣ ١٧ فراواني

 ساير ١٢
 ١/٧ ٥/٠ ١ ١ ٧/٠ ٤ درصد
 ٤٢٠ ٢٤ ١٧ ٤٠ ٤٥ ٢٩٤ فراواني

 جمع ستوني
 ١٠٠ ٧/٥ ١/٤ ٥/٩ ٧/١٠ ٧٠ درصد

  :تفسير
اي شاد  ، در گروه بيان چهره)٤(براساس جدول شمارة 

 درصد شاد نيستند، ٩/١ درصد شاد بوده، ٢/١٥كمدين، 
 درصد شادي كاذب ٧/٠، )مثبت( درصد شادي واقعي ٥/٠
 درصد هيچ نوع عواطف و احساسي را ١/٢، و )منفي(

 ١٤ اي تعجب كمدين، در گروه بيان چهره. ابراز نكردند
 درصد بدون تعجب، ٤/٢رصد احساسات را با تعجب، د

 هيچ ٠/ 2و  به نسبت مساوي تعجب واقعي و كاذب٢/١
در گروه بيان . اند نوع احساسي را در اين رابطه نشان نداده

 به ٥/٠ درصد ترس داشته، ٣/٩اي ترس كمدين،  ه چهر
اند از نوع مثبت  نسبت مساوي ترس نداشته و يا اگر داشته

 درصد ٦/٣اي غم كمدين،  در گروه بيان چهره. بوده است
 درصد با عواطف ٧/٠ درصد نبوده، ١توأم با غم بوده، 

 درصد با عواطف منفي آن ٢/٠مثبت غم را ابراز كرده، و 
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 ٣/٣اي خشم،  در گروه بيان چهره. اند را عرضه كرده
   نپرداخته، ٢/٠, ها به ارائه آن پرداخته درصد از بازيگري

  
 درصد هرگز ٥/٠مثبت ارائه كرده و  به صورت ٥/٠

در گروه بيان . اند عواطف و احساساتي را آشكار نكرده
ها به ارائه آن روي   درصد از بازيگري٧/٠  اي تنفر، چهره

 منفي عرضه شده ٢/٠ درصد روي نياورده، و ٢/٠آورده، 
 هم هيچ نوع عواطف يا احساساتي را مشهود ٢/٠و 

اي علاقه، بازيگران به  رهدر گروه بيان چه. اند نساخته
اند،   درصد ابراز نكرده٢/٠ درصد ابراز كرده، ١/٣ترتيب 

 هم به هيچ نوع ٢/٠اند و   درصد مثبت ارائه كرده٧/٠
اي  در گروه بيان چهره. اي روي نياوردند احساس يا عاطفه

 درصد ارائه ٥/٠ ارائه كرده، ١/٢شرم، بازيگران به ترتيب 
 درصد هم منفي و يا ٢/٠شده و نكرده و يا مثبت ارائه 

در گروه . اند هيچ نوع احساسي در اين رابطه ابراز نكرده
 درصد ارائه ١/٣اي شرور، بازيگران به ترتيب  بيان چهره

 درصد به صورت مثبت ٥/٠ درصد ارائه نكرده، ٢/١كرده، 
 درصد هيچ نوع احساس يا عواطفي در اين مورد ٢/٠و 

اي راستين، بازيگران به   چهرهدر گروه بيان. ابراز نكردند
  ترتيب

 درصد به ٩/١ درصد نشان نداده، ١ درصد نشان داده، ٣/٣
  درصد هيچ احساسي ٢/٠صورت مثبت ارائه داده و 

اي  در گروه بيان چهره. اند را در اين باره نشان نداده
 ٢/١ درصد ارائه كرده، ٩عجول، بازيگران به ترتيب 

به صورت مثبت نشان داده  درصد ٤/١درصد ارائه نكرده، 
 درصد هيچ ٢/١ درصد به صورت منفي و بالاخره ٥/٠و 

در گروه . اند نوع احساسي را در اين رابطه نشان نداده
هاي فوق قرار  بندي اي كه در طبقه هاي چهره ساير بيان

 ٧/٠ درصد ارائه كرده، ٤نگرفته، بازيگران به ترتيب 
اويِ مثبت و  درصد به نسبت مس١درصد ارائه نكرده، 

 درصد هيچ نوع عواطف يا ٥/٠منفي نشان داده و 
به هر روي، . اند احساساتي را در اين مورد ابراز نكرده

هاي فوق نشانگر آن هستند كه هرچه حالات عاطفي  داده
هاي مورد  در صحنه) به عنوان نشانه(و احساسي كمدين 

ها نيز از  اي كمدين شود، نوع بيان چهره نظر بيشتر مي
آزمون آماري محاسبه . يابد يِ تأثيرگذاري افزايش مي جنبه
دهد كه با   نشان مي)x2 = ١٠٠/٦٥، >P ٠٥/٠(شده 

توان قضاوت كرد كه رابطة معناداري بين  مي% ٩٥اطمينان 
محاسبة ضريب شدت . الذكر وجود دارد دو متغير فوق

 ) Cramer's = ١٥٨/٠(توافق با دستور كرامر 
 . دهد  دو متغير را نشان ميبين» ضعيف«همبستگي 

 
بندي حاصل از  جمع(ها  توصيف يافته

   ):ها  فرضيه آزمون
  

هفت (ها  با توجه به طي مراحل آماريِ آزمون فرضيه

و تعيين روابط بين متغيرها ) آزمون آماري معرفي شده

  : پردازيم بندي حاصل شده مي به ارائه جمع

با » هاي كمدي نقش شخصيت« ـ رابطه بين الف

 درصد ١آنها در هر صحنه با » حركات ميان فردي«

به عبارت ديگر بين . اطمينان به تأييد رسيد% ٩٩خطا و 

دو متغير مورد بررسي رابطة معناداري وجود دارد و 

فرضيه (است » متوسط«ميزان شدت رابطه در حد 

  ). يكم

هاي سر  نشانه«با » هاي كمدي بازيگري« ـ رابطة بين ب

 ٩٩ درصد خطا و ١در هر صحنه با كمدين » و دست

به عبارت ديگر بين دو . درصد اطمينان به تأييد رسيد

متغير مورد بررسي رابطة معناداري وجود دارد و ميزان 

  ). فرضية دوم(است » ضعيف«شدت رابطه 

با نحوة » ها نگاه خيرة كمدين« ـ رابطه بين ج

 درصد ٥در هر صحنه با » تأثيرگذاري حالات بدني«

به عبارت ديگر بين . شود اطمينان تأييد نمي% ٩٥و خطا 

دو متغير مورد بررسي رابطة معناداري وجود ندارد و 

  ). فرضيه سوم(است » ضعيف«ميزان شدت رابطه 

با بروز » ها اي كمدين چهره» بيان«د ـ رابطة بين 

 ٥ها با  در صحنه» احساسات هر نقش«و » عواطف«

به عبارت . د رسيداطمينان به تأيي% ٩٥درصد خطا و 

ديگر بين دو متغير مورد بررسي رابطة معناداري وجود 

فرضيه (است » ضعيف«دارد و ميزان شدت رابطه 

  ). چهارم

 

گيري نتيجه
   

يِ ارتباطات  پس از تحليل محتواي نشانه شناسنامه

هايِ  غيركلاميِ حركات بدني، رفتارها و نشانه

ود در قالب هايِ صامت سينماي كلاسيك هاليو كمدين

ذيل به صورت توصيفي ارائه » نتايج«اين پژوهش 

  : شوند مي

ـ هر دوازده فيلم صامت مورد بررسي داراي حركات، ١

يِ  ها، رفتارها و اعمال بدنيِ خلاقانه ها، نشانه اشاره

هاي  هاي منتخب است كه در سير تاريخ فيلم كمدين

ترين نوع  ترين و برجسته صامت هاليوود، جذاب

  . سازند طات غيركلامي را منتقل ميارتبا

چاپلين، كيتن، (هاي منتخب اين پژوهش  ـ كمدين٢

دارايِ استعدادهاي بازيگري ) لويد، لورل و هاردي

  بلكه آنها به . نبودند» ارتباط تقليدي«يِ  صامت به شيوه

آورشان را در قالب  هايِ خنده مندي طور ذاتي، توان

  . دادند بروز مي» باطيهنر ارت«به عنوان يك » زبان بدن«

هاي مورد نظر در زمان حيات خويش از  ـ كمدين٣

پرور  طريق انتخاب صحيح رفتارهاي غيركلاميِ مزاح

هاي تاريك  ها مخاطب را به سالن موفق شدند ميليون

ها در بطن  رفتارهاي پرجنبشيِ كمدين. سينما بكشانند

بخش را  تصاوير موجبات احساسات و هيجانات مسرت

ان همگان پديد آورد و تأثيرات آنها را در ظهور در مي

  . جاودانه ساخت» مخاطبان جهاني«
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مدين هاي سينماي صامت كلاسيك هاليوودك  
ـ تأثيرات گوناگون حركات و رفتارهاي غيركلاميِ ٤

رسد كه  هاي صامت كلاسيك به اين حقيقت مي كمدين

عصر طلايي ارتباطات «محدود به » سينماي صامت«

ي ها، اثربخش هاي متقابل كمدين كنش. است» غيركلامي

اي، بازخوردهاي  ي ميان فردي آنان، بيان چهره فاصله

رفتاري، معناي صريح و ضمني رفتار و حركات بدن و 

هاي مورد تحليل اين  يِ فيلم در محتواي صحنه... 

  . گذارد پژوهش، چنين حقيقتي را به تأييد مي

. نبود» خنده«تنها عامل ايجاد » روايت«ـ در اين مقاله ٥

شناسي مشخص شد كه   نشانهزيرا از ديدگاه علم

اي يا اندامي نسبت  هاي چهره حركات، رفتارها و اشاره

پديد » ي بازيگري نحوه«و » شرايط محيطي داستان«به 

تعقيب و گريز يا ترس و وحشت : براي نمونه. آيند مي

اما خنده . كرد كمدين به عامل روايت ارتباط پيدا مي

ن، محيط ناشي از آن، برآمده يك پلان، سكانس معي

  . يِ بازيگري بود داستان يا نحوه

هاي مورد بررسي شامل  ـ محدودة زماني توليد فيلم٦

منطق «شود، اما كاربرد  هايِ بيست تا چهل مي دهه

ئي پرقدرت بوده و از  به اندازه» آورِ هاي خنده نشانه

يِ پنجاه آثار  لحاظ ارتباطي تأثيرگذار كه تا آخر دهه

در كارهاي كارگردانان » كمدي بزن و بكوب«مثبت 

شود، لذا ما در تحليل كلي به اين  ديگر مشاهده مي

) ١٩٢٠ ـ ٥٠(يِ زماني  واقعيت رسيديم كه محدوده

كند  تر شرايط اين ژانر سينمايي را منتقل مي بسيار دقيق

» ادبيات نظري«هاي كمي هم با ارجاع به  و اين در يافته

  . قابل مشاهده است

ي ارتباطي است كه كارگردان در  ـ سينما يك رسانه٧

آن به عنوان فرستندة پيام، بازيگر به عنوان بخشي از 

گيران مشخص  يِ انبوه پيام پيام و گيرندگان به مثابه

اين حاصل مدل ارتباطي پژوهش است كه در . شوند مي

تواند با  مي“ فراگرد ارتباطي توليد فيلم كميك”آن 

  . آغاز شود“ موضوع كميك”انتخاب 

هنر ”ـ پژوهش حاضر، بسياري از ابعاد ناشناختة ٨

 طوري كه  را آشكار ساخت،“ ارتباطات غيركلامي

آورد مطلوبي براي  تواند ره هاي آن به درستي مي يافته

اندركاران  بازيگران كمدي سينما و ساير دست

...) برداران و  نامه نويسان، فيلم كارگردانان، فيلم(

اله به دنبال پاسخ اين سئوال ما در اين مق. اي باشد حرفه

هاي سينمايي كلاسيك صامت  آيا كمدين: بنيادين بوديم

ها و معاني رفتار غيركلامي خويش در جهت  از نشانه

كردند؟ با مرور دقيق  توليد دائمي خنده استفاده مي

. ها پاسخ مثبت بود نتايج آماري و مشاهدة مكرر فيلم

ن حقيقت واقف زيرا فرآيند تحليل محتوا ما را به اي

ساخت كه عامل اصلي موفقيت بازيگران كمدي 

كلاسيك همانا نوع ارتباطات غيركلامي و تسلط آنان 

اي بوده  هاي رمزي ـ اشاره بر رفتار، حركات و نشانه

است و اين امر نقطه اصلي موفقيت آنها در طول تاريخ 

  . باشد سينما به ويژه هنر ارتباطات كميك مي

ها در اجراي  يِ غيركلامي كمدينها ـ تحليل نشانه٩

يِ فيلم كلاسيك و  نقش، چارچوب علمي نظريه

مرزهاي شناخت علائم و نمادها را روشن ساخت و 

نظران سينماي كمدي صامت  هاي صاحب آراء و انديشه

  . را تثبيت كرد

هاي  ـ و بالاخره، بررسي و تحليل رمزگان و بيانگري١٠

 نقش نشان داد ها در اجراي حركتي ـ رفتاري كمدين

هاي برخورد، تعامل  كه هر كمدين مبتني بر جنبه

نيز ... اي و  هاي متقابل چهره حركتي دست و پا، كنش

ارتباطات عاطفي ـ احساسي خويش را در قالب رفتار 

  . دهد آور بروز مي خنده

  

شناسي، به خاطر كمك در تهيه و ويرايش اين مقاله نهايت تشكر و  عهنگارنده از زحمات جناب آقاي مهدي سلطاني گردفرامرزي، كارشناس ارشد جام: سپاسگزاري

  دارم امتنان خود را مبذول مي
  

 ها  نوشت پي

                                           
 Behaviour(“ تبادل رفتار”نوعي“ لحظه”هر . نام دارد) Beat(“ لحظه”يِ كميك عنصر ساختاري نوع خنده  در محتواي هر صحنه 1

Exchange ( صحنه را “ لحظه به لحظه”رفتارهاي متقابل , هاي صامت يِ بازيِ كمدين در شيوه. بدن استواكنش / كمدين در قالب كُنش
  . برند به پيش مي

2 Non ـVerbal Communication 
3 Semiology 
4 Semiotics 
5 Semion 
6 Signs 
7 Codes 
8 Visual culture 
9 Facial Expression 
10 Eye Contact 
11  Posture 12 Gesture 
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13 Body Movements 
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